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“EVOCANDO UN ESPACIO MAS ALLA DEL CINE”

ROSABARBA

o

Tomadel video “Dentro del principio: evocar un espacio de paso” (2021). Obra grabada en Chipre, que formaparte de lanotable muestradela artistaitaliana Rosa Barba.

Meditaciones sobre celuloide

Lacineastayartistaitaliana Rosa Barbapresentaen el MALI unamuestraenlaque exploralos
alcances materiales delacintaanalogayel misterio delaluz, coninquietantes resultados.

JUANCARLOS
FANGACIO

osaBarbatrabaja
siempre con ce-
luloide, perono
lohaceplegadaa
lastendenciasretroo‘vinta-
ge’actuales. Suacercamien-
to al material filmico dista
de ser nostalgico: es mas
bien practico, necesariopa-
rasusfinesexperimentales,
el soporteidéneo paradar-
les forma a susinquietudes
artisticasy filoséficas. Por
eso, cuando se lo propone-
mos, no acepta tomarse fo-
tosposandoconlascintasde
35mmy 16 mm que utiliza
parasuinstalacion. “Es feti-
chista”, dice. La artista ita-
lianahallegadoalLimapara
presentar la muestra “Evo-
cando un espacio mas alla
delcine”, organizada por el
MALIyProyecto AMIL, bajo
la curaduria de José-Carlos
Mariategui.
TodalaobradeBarbapa-
rece unaradical respuesta
al apabullante avance delo
digital, que nos invade sin
remedio. “Es todo lo con-
trarioaser confrontadocon
lasimdgenesdigitales,aver
Netflixoloquesea”, afirma.
Desde su formacion tem-
pranacomofotografa,ylue-
go como artista visual, ha
indagado continuamente
enlamaterialidad analégi-
cadelcine, eneltrabajocon
laluz, conlosinstrumentos
ylos soportes. Lo limitan-
te como posibilidad. “Por
ejemplo, me gusta trabajar
conunrollodetresminutos,
porque te ofrece una forma

ALESSANDRO CURRARINO

LaobradeBarba (Agrigento, 1972) integra colecciones como las del MoMA de Nueva York y el Tate Modern de Londres.

muy performativa de gra-
bar: necesitas tomar deci-
siones muy rapidas sobre
lo que quieres capturar”,
explica.

“Me interesa mucho
también el parpadeo del
celuloide —continua-. La
imagenenmovimientotie-
ne 24 fotogramas por se-
gundo, peroluegoestd ese
instanteoscuro, ese parpa-
deodondenohayinforma-
cién, unaoscuridad quete
permite pensar. Enlo digi-
tal,encambio, todoesmuy
preciso. Cadapuntoenla
red de algoritmo estd ocu-
pado, nohayespacio para
que uno imagine. Por eso
parami es asunto filosofi-
cotambién. Yo lo1lamo el
espacio anarquico”.

Todasu
obraparece
unaradical
respuestaal
apabullante
avancedelo
digital, que
nosinvade
sinremedio.

—Elotrocine—
Barbaevitalasdistinciones
entre el cine ylas artes vi-
suales, puessemueveenun
terreno intermedio entre
los dos campos. También
rehiye alas menciones ex-
plicitas a referentes claros
parasu obra, aunque reco-
noceinfluenciasdelcinede
Felliniy de Pasolini (“Los
momentos psicolégicos de
sus peliculas”, sefiala) asi
como de la ciencia ficcion
(“Su forma de mezclarla
historia, pasadoyfuturo,en
unespacio hibrido”). Pero,
por sobre todo, intenta que
sutrabajotomedistanciade
lo que denomina “el statu
quodelcine”.

“Cuando de joven pen-
sé en estudiar cine, me di

cuenta de que era un mun-
do muy angosto. Todo tenia
unaregla: laformade usar
unacamara, laformaenque
seproyecta,laformaquede-
betenerunanarrativa. Enel
mundo del cine no tenfa es-
pacio para experimentar”,
cuentalaartista.
Enesalinea, sutrabajofil-
mico bebe masdeladanza,
delteatro,delaarquitectura.
Susobras suelen mezclarla
imagen, el sonidoy el texto
convirtiéndolos en creacio-
nesvisualesensimismas.La
camara es un instrumento
que le permite dibujar; los
proyectores se vuelven pie-
zas casi escultdricas—nunca
ocultas alos ojos del espec-
tador—, que ellaarticulaen
formasy posicionesinespe-

SEPAMAS

ee''Evocando unespacio
masalladelcine”,deRosa
Barba, puede visitarse en
las salas 3 (primer piso)

y 26 (segundo piso) del
Museo de ArtedelLima
(MALI), hastael16 de
junio.Laentradaeslibre.

radas, que fragmentay des-
montaaplacer, peroconple-
nosentido.
Susinstalaciones suelen
tener también una estrecha
relacionconelespacioarqui-
tecténicoquelasrodea.Enel
casodesumuestraenel MA-
LI, dispuestaendossalasdel
emblematicopalacio, Barba
hajugado con unosfiltrosli-
geramente trasliicidos colo-
cadosenlosventanales.
“Nuncamehainteresado
mostrar mitrabajo en espa-
cioscompletamente oscuros
—explica— Poresoqueriaque
el museo se convirtiera en
una especie de membrana
dondesejuntaranel exterior
yelinterior. Y este filtro per-
mitetenerel patiodel museo
incluido de alguna manera
enlaexposicion”.

—Paisajespersonales —
Asi,lamembranainstalada
enelMALIacogeunaseriede
obras de inquietante origen
yresolucién. Unadeellases
unapeliculaen35mmroda-
daenlos Andes peruanos,
producto de la fascinacion
deBarbaporelvinculoentre
lascomunidadesylatierra,
pero también ligada al de-
rretimiento de los glaciares
debidoal cambio climatico.

Enotra, grabada en Chi-
pre, se sumerge en lasaguas
para capturarimagenes de
un barco hundido en el si-
gloIVa.C., peroconuntras-
fondo claramente politico:
la pieza se presentd en una
instalacién ubicadajustoen
lafrontera desmilitarizada
quedivideelnorteysurdela
isla—laLineaVerde—,zonade
fuertestensiones.

¢Quévinculaalasalturas
andinas con las profundida-
desmarinaschipriotas? “To-
do mi trabajo tiene una co-
nexién-respondelaartista—.
Elinterésen como el paisaje
se transforma, y cémolaso-
ciedadreaccionaaesatrans-
formaciényvive conella”.

Atodolodescrito simese
unafigurahechadecintasde
celuloide tejidas, alamane-
radeunlienzoopantallade
cautivantes colores; un poe-
mavisualdeanguloaberran-
te,queproyectaunacintapre-
viamente tallada; y también
unapublicaciénimpresaque
incluye fotogramas de algu-
nas de sus peliculas, en un
lidico juego entre imagenes
ytextos. Atractivo conjunto
paraexplorar entre traque-
teos de bobinas y espectros
luminososque,lejosderemi-
tirnosaunpasadoanaldgico,
nosabismanaunfuturolleno
deposibilidades. mm



